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La littérature sous la Révolution
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REPERES ET CHRONOLOGIE

Les genres traditionnels

Si la Révolution francaise ne bouleverse pas la production littéraire, du
moins linfluence-t-elle. La tragédie achéve de s’étioler et se transforme en
pamphlet. Beaumarchais prolonge Le Mariage de Figaro (voir p. 563) par un
drame bourgeois, La Mére coupable, ot Figaro est devenu un modele de vertu,
tandis qu’Almaviva et Rosine offrent une image quelque peu décadente de la
noblesse adultére.

Diderot avait annoncé I’apparition de nouveaux poétes pour le jour ot les
imaginations seraient « ébranlées par les spectacles terribles ». La littérature qui
va naitre de la Révolution sera la littérature romantique. Les romantiques
sauront reconnaitre un des leurs dans le grand poéte né de la tourmente
révolutionnaire, André Chénier.

Philosophie et élogquence

Un groupe influent de savants et de philosophes, les Idéologues, prolonge
a la fin du siécle la pensée des Encyclopédistes. Leur liberté d’esprit les fait
persécuter sous la Terreur ; une époque qui sera fatale au plus célébre d’entre
eux, Condorcet.

Le bouleversement politique et social donne le pouvoir a la parole. L’élo-
quence permet de conquérir un public et atteint son apogée sous la Convention.
La passion qui anime tous ces tribuns illustres, Vergniaud, Danton, Robespierre,
Saint-Just, ou encore Olympe de Gouges, la célébre militante féministe, s’expli-
que par I'importance des enjeux : c’est la guillotine qui attendait les vaincus de
ces grands duels oratoires.

Témoin de I'agonie de ’Ancien Régime et de la naissance d’une société
nouvelle, Sade transforme le roman libertin en une hécatombe pornographique
et perverse.

Les adversaires de la Révolution

Les défenseurs de la monarchie s’opposent & la Révolution avec une
vigueur qui n’exclut pas la lucidité. Sénac de Meilhan souligne dans son roman,
L’Emigré, le caractére irréversible de la Révolution francaise et rejoint I'Essai sur
les révolutions que Chateaubriand, exilé & Londres, publie en 1797. Un redouta-
ble polémiste, Rivarol, utilise I'ironie pour défendre la royauté, mais observe ses
défaillances sans la moindre indulgence.

On voit que les émigrés demeurent curieusement les héritiers des Lumié-
res : «Leur niveau de culture, observe Jean Varloot, placait les émigrés si
au-dessus des milieux ou il leur fallut [...] subsister que, sans le vouloir, ils
contribuérent moins & convaincre I'Europe d’abattre la République francaise
qu’a implanter I'image libérale et progressive de leur pays. »

1794 CHENIER : lambes.

1792 BEAUMARCHAIS : La Mére coupable. 1795 sapE: La Philosophie dans le boudoir.

1792 DANTON : Appel d I Assemblée legislative. 1797 saDE: La Nouvelle Justine.

1793 CONDORCET : Esquisse d'un tableau historique 1797 SENAC DE MEILHAN : L'Emigré, roman,
des progres de esprit humain (éd. posth. 1795). 1797 CHATEAUBRIAND : Essai sur les révolutions.

179391794 SAINTJUST : Proclamations.

17881801 RIVAROL : Maximes et pensées
(publ. posth. 1808).
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L°’AUTEUR

LE REGNE DES TRIBUNS -
DANT_QN (1759-1794) > Wiy

Fondateur du Club des Cordeliers,
ministre de la Justice, Georges Danton est
un homme d’action qui organise en 1792 la
«défense nationale » et s’impose par son
éloquence de tribun. Son discours le plus
célebre est prononcé a I’Assemblée législa-
tive le 2 septembre 1792, a4 'annonce de
l'assaut de Verdun par les Prussiens. Prési-
dent du Comité de Salut public, Danton
organise la Terreur, mais il s’oppose a ses
exces. Il sera guillotiné le 5 avril 1794.

Danton a la tribune par Albert Maurin,
1843.

L'CEUVRE - ETUDE

= « De l'audace, encore de I audace,

DANTON
Appel a I Assemblée

toujours de ' audace... »

legislative
m (1792)

15

20

L. Les représentants.

2. La Commune

insurrectionnelle de Paris,

dominée par Danton, exerce 25
un pouvoir dictatorial depuis

la chute de la royauté.

Il est bien satisfaisant, messieurs, pour les ministres du peuple libre
d’avoir a lui annoncer que la patrie va étre sauvée. Tout s'émeut, tout
s’ébranle, tout briile de combattre.

Vous savez que Verdun n’est point encore au pouvoir de vos ennemis.
Vous savez que la garnison a promis d’immoler le premier qui proposerait
de se rendre.

Une partie du peuple va se porter aux frontiéres ; une autre va creuser
des retranchements, et la troisieme, avec des piques, défendra l'intérieur de
nos villes.

Paris va seconder ces grands efforts. Les commissaires! de la Commune®
vont proclamer, d'une maniére solennelle, linvitation aux citoyens de
s’armer et de marcher pour la défense de la patrie.

C'est en ce moment, messieurs, que vous pouvez déclarer que la capitale
a bien mérité de la France entiére ; c'est en ce moment que '’Assemblée
nationale va devenir un véritable Comité de guerre.

Nous demandons que vous concouriez, avec nous, a diriger ce mouve-
ment sublime du peuple, en nommant des commissaires' qui nous seconde-
ront dans ces grandes mesures. Nous demandons que quiconque refusera de
servir de sa personne, ou de remettre ses armes, soit puni de mort.

Nous demandons qu'il soit fait une instruction aux citoyens pour diriger
leurs mouvements. Nous demandons qu’il soit envoyé des courriers dans
tous les départements pour les avertir des décrets que vous aurez rendus. Le
tocsin qu’'on va sonner n’est point un signal d’alarme, c’est la charge sur les
ennemis de la patrie. (On applaudit.) Pour les vaincre, messieurs, il nous faut
de l'audace, encore de l'audace, toujours de l'audace et la France est
sauvée ! (Les applaudissements recommencent.) Ces propositions sont
converties en motions et décrétées. ’

DanToN, Appel & I'Assemblée. législative,
(Séance du dimanche matin 2 septembre 1792, 9 heures)
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» LECTURE METHODIQUE

L’argumentation
1. A quoi correspond la distinction entre «vous »
(lignes 1-15) et « nous » (lignes 16 a 27).

2. Comment Danton souligne-t-il la hiérarchie entre
les trois pouvoirs en présence ?

3. Quef effet produit la brieveté des paragraphes ?

Vocabulaire et champ lexical

1. Relevez les notes susceptibles de frapper I'imagi-
nation et la sensibilité.

2. Etudiez le champ lexical* des « moyens extraordi-

A

Depardieu dans le role de Danton.

naires ». Vers quelle idée-force entraine-til I'audi-
teur?

Les procédés oratoires

1. Recherchez les anaphores®. Pourquoi Danton les
multiplie-t-il ?

2. Quelles formules traduisent la prédilection pour le
rythme ternaire* ?

3. Récapitulez les effets rythmiques (groupes de
trois syllabes, de six syllabes, de cinqg syllabes).

4. Quelle est la valeur du futur proche ? Dans quel
but Danton passe-t-il de ce futur proche a un présent
composé (ligne 26) ?

Film d’Andrzej Wajda, sorti en 1982.
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2. | LES IDEOLOGUES : CONDORCET (1743-1794)
e e

| ———
L°’AUTEUR

Jeune et brillant mathématicien, Condorc i ;

ami_d’Alembert auprés de Voltaire et de Tu?-tgg'f tqllrllitrﬁgug)&ar ST mal‘ttr]e S:
confiance dans la perfectibilité de 'homme. Condorcet multi lr_nulmquen ees
d’gctualité sur Iiescl'avage des négres, la révolution d’Amériquepeﬁe (e:li Olgg:r%le
Député a la Législative, il publie Cing mémoires sur linstruction publi sg (1792).
dont s’inspirera largement Jules Ferry un siécle plus tard. Cet oﬁvra ?eufait de lui
le plus marquant des Idéologues. Mis hors la loi sous la Terreur gil se cache
durant quelques mois et rédige son Esquisse d’un tableau historigue des progres
de lesprit humain. Arrété, il se suicide dans sa cellule en 1794 4 G2k

"
L°’CEUVRE - ETUDE

Esquisse d'un tableau historique

des progres de I'esprit humain (1793, &d. posth. 1795)

Fideéle a la tradition optimiste des Encyclopédistes, I'Esquisse... rend hom-
mage & l'enrichissement constant des connaissances depuis PAntiquité et
conclut a la perfectibilité infinie des facultés intellectuelles et de I'organisation
physique de I'espéce humaine.

= Esperances ou chimeres ? = CONDORCET

Esquisse d'un tableau
historique des progrés
de Uesprit humain

® (1793)

Son dixiéme et dernier chapitre constitue le véritable manifeste de la pensée
progressiste a la fin du siecle.

Nos espérances sur I'état  venir de I’espéce humaine peuvent se réduire

a ces trois points importants : la destruction de I'inégalité entre les nations ;

les progres de I'égalité dans un meme peuple ; enfin, le perfectionnement

réel de 'homme. Toutes les nations doivent-elles se rapprocher un jour de

5 l'état de civilisation ot sont parvenus les peuples les plus éclairés, les plus

libres, les plus affranchis de préjugés, tels que les Francais et les Anglo-

Américains ? Cette distance immense qui sépare ces peuples de la servitude

de nations soumises a des rois, de la barbarie des peuplades africaines, de

I'ignorance des sauvages, doit-elle peu & peu s'évanouir ?

10 Y a-til sur le globe des contrées dont la nature ait condamné les
habitants & ne jamais jouir de la liberté, a ne jamais exercer leur raison ?

Cette différence de lumiéres, de moyens ou de richesses, observée

jusqu’a présent chez tous les peuples civilisés entre les différentes classes qui

composent chacun d’eux ; cette inégalité, que les premiers progrés de la

15 société ont augmentée, et pour ainsi dire produite, tient-elle a la civilisation

méme, ou aux imperfections actuelles de I'art social ? doit-elle continuelle-

ment s’affaiblir pour faire place a cette égalité de fait, dernier but de 'art

social, qui diminuant méme les effets de la différence naturelle des facultés,
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20 favorise les progrés de la civilisation, de l'instruction et de l'industrie, sans
entrainer, ni dépendance, ni humiliation, ni appauvrissement ; en un mot, les P _
hommes approcheront-ils de cet état ot tous auront les lumiéres nécessaires AN DRE CHENIER ( 1762-1 794)
pour se conduire d’aprés leur propre raison dans les affaires communes de e G e e
la vie, et la maintenir exempte de préjugés, pour bien connaitre leurs droits .
25 et les exercer d’aprés leur opinion et leur cpnscience ; ol t9us pourront, par SUVRE - ETubDE
le développement de leurs facultés, obtenir des moyens siirs de pourvoir a
leurs besoins ; ou enfin, la stupidité et la misére ne seront plus que des
accidents, et non I'état habituel d’'une portion de la société ? Iam bes ( 179 4)
Enfin, 'espéce humaine doit-elle s’améliorer, soit par de nouvelles - :
30 découvertes dans les sciences et dans les arts, et par une conséquence
nécessaire dans les moyens de bien-é'tre. particulier et‘de prospérité com- Dans sa prison de Saint-Lazare, André Chénier (voir p. 542) compose ses
mune ; soit par des progrés dans les principes de conduite et dans la morale Iambes, une quinzaine de poémes inachevés qu'il fait parvenir A son pére dans
pratique ; soit enfin par le perfectionnement réel des facultés intellectuelles, %673? Zp:é(ig()ets lde linge sale. Ié emaﬁrunt?j le titre et le \;grs_ag poéte grec Archiloque
morales et physiques, qui peut étre également la suite, ou de celui des (7le-  ‘a stccession des alexandrins a rimes féminines et des octosyllabes i
35 instruments qui augmentent I'intensité et dirigent 'emploi de ces facultés, ou a rimes masculines. Il dénonce la violence et l'arbitraire des Jacobins, ces ]

ne laisse plus subsister qu'une inégalité utile & I'intérét de tous, parce qu’elle

méme de celui de 'organisation naturelle de 'homme ?

En répondant & ces trois questions, nous trouverons, dans I'expérience
du passé, dans 'observation des progrés que les sciences, que la civilisation
ont faits jusqu’ici, dans I'analyse de la marche de l'esprit humain et du

3. | LE POETE DANS LA TOURMENTE -

« hideux scélérats » qui ont volé a I'Antiquité les mots « justice » et « liberté ».

_La plume vengeresse du poéte fait revivre la satire politique qui s'était
éteinte en France depuis Agrippa d’Aubigné (voir p. 167). L’alternance entre
lironie et la passion, entre le sarcasme et la mélancolie annonce le mélange des

! ] : genres et la fureur déchainée qui caractérisent les Chdtiments de Victor Hugo.
40 développement de ses facultés, les motifs les plus forts de croire que la nature

n’a mis aucun terme a nos espérances.

CONDORCET, Esquisse d’un tableau historique = = CHENIER ‘i‘\
des progrés de l'esprit humain, Dixiéme époque (1795) < Le f Ouet de la Vengeance » lambes
= (1794)

[.] Eh bien ! jai trop vécu. Quelle franchise auguste,
De male constance et d’honneur
Quels exemples sacrés, doux a 'ame du juste,
Pour lui quelle ombre de bonheur,
5 Quelle Thémis' terrible aux tates criminelles,
Quels pleurs d'une noble pitié,
Des antiques bienfaits quels souvenirs fidéles,
Quels beaux échanges d’amitié,
Font digne de regrets I'habitacle’ des hommes ?
10 La peur fugitive® est leur Dieu ;
La bassesse ; la feinte. Ah ! laches que nous sommes

% POUR LE COMMENTAIRE COMPOSE

Inspirez-vous, pour la rédaction de ce commentaire
composé, du plan sommaire qui suit.

1. Une démonstration.

« Identifiez dans la démonstration de Condorcet la
position de trois questions fondamentales, le déve-
| loppement successif de ces questions et la conclu-

sion. Tous, oui, tous. Adieu, terre, adieu. “
« A quel type de démonstration vous fait songer ce Vienne, vienne la mort ! — Que la mort me délivre !
texte ? Ainsi donc mon ceeur abattu

15 Céde aux poids de ses maux ? Non, non. Puissé-je vivre !
Ma vie importe a la vertu.
Car I'honnéte homme enfin, victime de I'outrage,
Dans les cachots, prés du cercueil,
Reléve plus altiers son front et son langage,
20 Brillants d’'un généreux orgueil.
S'il est écrit aux cieux que jamais une épée
N’étincellera dans mes mains ;
Dans I'encre et 'amertume une autre arme trempée*
Peut encor servir les humains.
! 25 Justice, Vérité, si ma main, si ma bouche,
Si mes pensers les plus secrets
Ne froncérent jamais votre sourcil farouche,
Et si les infames progrés,

2. Une méthode.

« Pourquoi le texte (a I'exception du dernier paragra-
phe) estil &crit & la forme interrogative ?

« Pensez-vous que la méthode de Condorcet ait un
véritable caractére scientifique ?
3. Idéologie ou utopie ?

« Relevez les éléments idéologiques qui appartien-
nent & la pensée du xvie siécle.

« Recherchez les postulats qui se retrouvent dans la
Déclaration des droits de I'homme.

« Enquoi s'agit-il d’'un texte utopique reflétant le réve

1. Déesse grecque de la

‘ . : iustice. Si la risée atroce, ou, plus atroce injure
du b.onheur par les prer es .d‘e la science ? Cette Lavoisier et sa femme par J.-Louis David, xvir siécle. ) 2. Demeure, 30 L’encens de’ hid’eux scélérats
utopie exclut-elle tout esprit critique ? New York. 3. Qui fait fuir.

Ont pénétré vos ceeurs d’'une longue blessure ;

4. Comme Dacier, Sauvez-moi. Conservez un bras
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Qui lance votre foudre, un amanst qui vous venge. 4
| Mourir sans vider mon carquois’ ! .
| l ‘ 35 Sans percer, sans fouler, sans pétrir dans leur fange

LA PERVERSITE MILITANTE -
Ces bourreaux barbouilleurs de lois !

Ces vers cadavéreux de la France asservie, SADE ( 1740-181 4)
Egorgée | O mon cher trésor, e

O ma plume ! fiel, bile, horreur, dieux de ma vie !
40 Par vous seuls je respire encor :
! Comme la poix brilante agitée en ses veines —_ Le Marquis de Sade, allié
Ressuscite un flambeau mourant, L’AUTEUR )

n fie : . a la Maison de Bourbon, se
Je souffre ; mais je vis. Par vous loin de mes peines, trouve bientdt renié par

D’espérance un vaste torrent I'aristocratie pour son liber-

45 Me ftransporte. Sans vous, comme un poison livide, ‘t,lir;ag:Stet f)(;scti%?l?jgggi ia

L lr}v‘Slble.de,n t du chagrin, .. sonnemelr;ts, le dernier E.lu-

Mes amis opprimés, du menteur homicide rant de 1778 & 1790. Libéré

| Les succes, le sceptre d'airain’, ) lors de I'abolition des lettres
Des bons’ proscrits par lui la mort ou la ruine, 4 de cachet en 1790, il publie

50 L'opprobre de subir sa loi, | des ceuvres inspirées par

| Tout et tari ma vie ; ou contre ma poitrine SOIil . pxpe(ljrlentce; carc?ralte}
| Dirigé mon poignard. Mais quoi ! i offer p?:lrll'to?_ltsa R e
' Nul ne resterait donc pour attendrir I'histoire ‘ triomphant et la vertu vic-
Sur tant de justes massacrés ? time de ses sacrifices ».

5. Sans lancer toutes mes 55 Pour consoler leurs fils, leurs veuves, leur mémoire, Apres Justine ou les malheurs

fleches. Pour que des brigands abhorrés d,e la vertu (1791) - roman

6. Le sceptre de bronze qui Frémissent aux portraits noirs de leur ressemblance, fd apprentissage qui démysti-

symbolise le pouvoir Pour descendre jusqu’aux enfers :eiﬁoul’ieb?iées:a;lerlgs "g)’ig‘i(e)s'

tyrannique. . Nouer le triple fouet®, le fouet de la vengeance, i la{ire,p Alir;]e Oetanch)Icou-r

7. Des bons citoyens. 60 Déja levé sur ces pervers ? ) (1795), un dialogue philo-

8. Le fouet des trois Furies Pour cracher sur leurs noms, pour chanter leur supplice ? sophique, La Philosophie

de la mythologie grecque Allons, étouffe tes clameurs ; dans le boudoir (1795), puis

(Megere, Tisiphone, Souffre, 6 cceur gros de haine, affamé de justice. en 1797 les dix volumes de

Alecto). T ', Vert leure. si ie m,eurs La Nouvelle Justine suivie de

i —_— oL, verti, p » 811 ’ ) Uhistoire de Juliette, qui se
André CHENIER, fambes, 15, éd. posth. (1819) complaisent dans la descrip-

tion de sceénes d’orgie et de
torture. Les Crimes de
lamour (1800), un recueil
de nouvelles historiques qui
tire principalement ses effets
de la description de I'inceste,
lui vaut d’étre interné 2a
I'hospice d’aliénés de Cha-
renton, ou il finira ses jours

en 1814.

= POUR LE COMMENTAIRE COMPOSE
Inspirez-vous, pour la rédaction de I'une des parties » En quoi apparait-il comme le porte-parole des . Ingres, La délivrance d’Angélique. Paris,
de ce commentaire du plan sommaire proposé. justes et des opprimés ? L EUVRE - ETUDE Musée du Louvre.
1. Un monologue tragique. 3. Un pamphlet.
» Ol le poete s'adresse-til « Soulignez la progression de la violence dans le ) ) )
- ades aJ|990J|es? choix des métaphores et des images réalistes. La PhllOSOph ie dans le boudoir (1795)
- alu-meme ? . _ - « Le vocabulaire de I'objurgation {forme rhétorique
» Relevez les interruptions, les contradictions, les du reproche ou du sarcasme). Quels mots utilise
exclamations. Quels sentiments traduisent-elies ? En Chénier pour condamner les adversaires ? Relevez '- - L’ouvrage, sous la forme d’un dialolgue provocateur, mult}plie]les legor;s de
auo appelent-ls es morologues de a agéde | s alratons” qui endent plus peraanes ces e i e Pommogtaptle. Cetie egon du libertinage le plus criel e
Classique ? condamnations. encore un effort si vous voulez étre républicains, qui revendique la dépénalisation
2. Le poete, un justicier. « Récapitulez, en vous appuyant sur des exemples g‘; (;/i?_l, d%s Iigrzioer_siOI{S s]e:>ig1elle3_ eét (li\hlal{;le(;gtre : Sadrtiosuet iié?:ngi?: ;édcil;nnz la

Lot . H Ani A& H Ae 3 |'A on.de l'u 1€ revolutionnaire. €n a su a -
o De quelles valeurs Chénier se présente-t-il comme précis, Igs prgcede§ oratoires empruntés a ['élo- i Cest-a-dire l’ensepmble des dépravations sexuelles satisfaites par le spectacle de
le gardien? quence révolutionnaire.

la douleur infligée & autrui — qui apparait, selon la formule de Roger Laufer,
comme «la derniére manifestation réactionnaire et anarchiste de la tradition
aristocratique du libertinage ».
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= L'apologie de la cruauté = SADE

La Philosophie dans le boudoir

1. L’héroine du roman,

vices.

Le sens du texte

éduquée a la perversion et
au crime par Dolmancé, un
libertin endurci dans ses

15

20

1. Quelles sont les lois de la nature invoquées par
Sade pour justifier la cruauté ?

2. En quoi ce texte apparait-il comme un «écho
perverti » de certaines idées de Rousseau ?

3. Pourquoi Sade s’en prend-il & la religion ?

Lectures de Sade

a (1795)

A quel titre ménagerions-nous donc un individu qui ne nous touche en
vien? A quel titre lui éviterions-nous une douleur qui ne nous cofitera jamais
une larme, quand il est certain que de cette douleur va naitre un trés grand
plaisir pour nous ? Avons-nous jamais éprouvé une seule impulsion de la
nature qui nous conseille de préférer les autres a nous, et chacun n’est-il pas
pour soi dans le monde ? Vous nous parlez d'une voix chimérique de cette
nature, qui nous dit de ne pas faire aux autres ce que nous ne voudrions pas
qu’il nous fiit fait ; mais cet absurde conseil ne nous est jamais venu que des
hommes, et d’hommes faibles. L’homme puissant ne s’'avisera jamais de
parler un tel langage. Ce furent les premiers chrétiens qui, journellement
persécutés pour leur imbécile systéme, criaient a qui voulait 'entendre : « Ne
nous briilez pas, ne nous écorchez pas! La nature dit qu’il ne faut pas faire
aux autres ce que nous ne voudrions pas qu’il nous fiit fait. » Imbéciles !
Comment la nature, qui nous conseille toujours de nous délecter, qui
n’imprime jamais en nous d’autres mouvements, d’autres aspirations,
pourrait-elle, le moment d’aprés, par une inconséquence sans exemple,
nous assurer qu’il ne faut pourtant pas nous aviser de nous délecter si cela
peut faire de la peine aux autres ? Ah ! croyons-le, croyons-le, Eugénie', la
nature, notre mére a tous, ne nous parle jamais que de nous : rien n’est
€goiste comme sa voix, et ce que nous y reconnaissons de plus clair est
I'immuable et saint conseil qu’elle nous donne de nous délecter, n’'importe
aux dépens de qui. Mais les autres, vous dit-on & cela, peuvent se venger...
A la bonne heure, le plus fort seul aura raison. Eh bien, voila I'état primitif
de guerre et de destruction perpétuelle pour lequel sa main nous créa, et

25 dans lequel seul il lui est avantageux que nous soyons.

SADE, La Philosophie dans le boudoir, Troisieme dialogue (1795)

™ LECTURE METHODIQUE |

4, Pourquoi ce discours justifie-t-il I'opinion de
Georges Bataille qui juge la pensée de Sade «in-
compatible avec celle d'un étre de raison » ?

Le style

Relevez les divers procédés oratoires utilisés pour
emporter 'adhésion du lecteur.

PoINT DE VUE CRITIQUE
jourd’hui. Les nuits de 1968 saluent en lui un maitre

de liberté, mais il est soupconné, dix ans plus tard
de justifier toutes les oppressions. Les militantes

« L’expérience nazie invite ses lecteurs de 1945
a voir en lui 'annonciateur des camps de concen-
tration. [...] Le film de Pasolini, Salo (1975), en
transposant Sade dans I'ltalie mussolinienne, re-
nouvelle I'analogie. L’'ambivalence demeure au-

féministes dénoncent son réve de pouvoir sur des
corps réduits a I'état d’objets sexuels ».
Michel DELON, Dictionnaire des littératures

de langue frangaise, article « Lecture de Sade »,
Bordas, 1984
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5. | LE DRAME D’UNE GENERATION -

CHATEAUBRIAND (1768-1848)
T

CEUVRE - ETUDE

Essai sur les r_évol_utions (1793-1797)

Emigré, puis exilé, aprés avoir assisté au début de la Révolution, Francois-
René de Chateaubriand (voir tome III) méne de 1792 & 1800 la vie d’un paria
infortuné et nourrit de ses rancoeurs son premier grand ouvrage, I'Essai sur les
révolutions, rédigé de 1793 4 1797.

Le projet initial de cet

essai est d'expliquer la Révo-
lution francaise qui fascine
Chateaubriand par ses auda-
ces et le bouleverse par ses
excés brutaux, mais dont il
discerne déja le caractére
irréversible :
partie d’'une génération a la
fois solidaire des combats
menés par les Encyclopédis-
tes et attirée par la vertu de
I’homme (voir ci-dessous).
Par-dela sa démarche idéo-
logique, ce livre nous donne
a lire le drame d'une jeu-
nesse, représentée par un
narrateur « malheureux qui
écrit pour lui-méme », tren-
te ans avant ses Mémoires
d’Outre-Tombe.

I'écrivain fait

Jeaurat de Bertry (1728-1796),
Allégorie révolutionnaire.
Paris, Musée Carnavalet.
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« « Qui change [ éducation = CHATEAUERIAND .
Essai sur les révolutions
change les hommes » = (793479

Emile est autant au-dessus des hommes de son siécle, quil y a de
différence entre nous et les premiers Romains. Que dis-je ? Emile est
'homme par excellence ; car il est 'homme de la nature. Son coeur ne
connalt point les préjugés. Libre, courageux, bienfaisant, ayant toutes les

5 vertus sans y prétendre ; §’il a un défaut, c’est d’étre isolé dans le monde, et
de vivre comme un géant dans nos petites sociétés.

Tel est le fameux ouvrage qui a précipité notre Révolution. Son principal
défaut est de n’étre écrit que pour peu de lecteurs. Je 'ai quelquefois vu entre
les mains de certaines femmes, qui y cherchaient des régles pour I'éducation

10 de leurs enfants ; et j’ai souri. Ce livre n'est point un livre pratique ; il serait
de toute impossibilité d’élever un jeune homme sur un systéme qui demande
un concours d'étres environnants, qu’on ne saurait trouver ; mais le sage doit
regarder cet écrit de Jean-Jacques comme son trésor. Peut-étre n’y a-t-il dans
le monde entier que cing ouvrages a lire : I'Ernile en est un.

15 Je commetirais un péché d’omission impardonnable, si je finissais cet
article sans parler de l'influence que I'Emile a eue sur ce siécle. J’avance
hardiment qu’il a opéré une révolution compléte dans I'Europe moderne, et
qu’il forme époque dans l'histoire des peuples. L’éducation, depuis la
publication de cet ouvrage, s’altéra’ totalement en France ; et qui change

20 léducation change les hommes. Quel dut étre I'étonnement des nations,
lorsque Rousseau, sortant du cercle obscur des opinions regues, apercut
au-dela la lumiére de la vérité ; que, brisant I'édifice de nos idées sociales,
il montra que nos principes, nos sentiments méme, tenaient & des habitudes

— conventionnelles sucées avec le lait de nos méres ; que par conséquent nos
1. Se modifia. 25 meilleurs livres, nos plus justes institutions, n’avaient point encore montré la
2. Voir p. 517. créature de Dieu ; que nous existions comme dans une espéce c}e n}qnde
3. Envoyée par Zeus pour factice : I'étonnement, dis-je, dut &tre grand, lorsque Rousseau vint a jeter
punir les hommes, Pandore parmi ses contemporains abétardis, 'homme vierge de la nature.

ouvre une boite d'ol Je ne fais point ces réflexions sur I'immortel Fmile, sans un sentiment
s'échappent tous les maux, 30 douloureux. La profession de foi du vicaire savoyard?, les principes politiques
f;l}éss;g{e;rrgfnggvemle’ et moraux de cet ouvrage, sont devenus les machines qui ont battu 'édifice
I'espérance. des gouvernements actuels dg I'Europe, _et surtout celui de la France,
4. Ce philosophe grec (vers maintenant en ruines. Il s’ensuit que la vérité n’est pas bonne aux hommes
570-vers 480 av. J.-C.), méchants ; qu’elle doit demeurer ensevelie dans le sein du sage, comme
comme les prétres de 35 l'espérance au fond de la boite de Pandore®. Si j'eusse vécu du temps de
gg;‘:gggﬂﬁ%;gﬁéa‘;é S Jean-Jacques, j’aurais voulu devenir son disciple ; mais j'eusse conseillé le
longue initiation. secret & mon mattre. Il'y a plus de philosophie qu’on ne pense au systéme
— de mystére adopté par Pythagore® et par les anciens prétres de I'Orient’,

CHATEAUBRIAND, Essai sur les révolutions,
II, 26 (1793-1797)

® LECTURE METHODIQUE 4. Relevez des formules qui traduisent 4 la fois chez
Chateaubriand un plaisir mélancolique a se pencher
Le sens du texte sur son passe et la passion de I'histoire.

1. Quelles sont les idées de Rousseau pour lesquel-
les Chateaubriand éprouve une attirance profonde ? ® AU-DELA DU TEXTE

2. Précisez les réserves a |'encontre de Rousseau. ) , .
3. OU apparaissent chez l'auteur I'indépendance | Deébatautour d'une formule du texte:
d'esprit et le désir d'impartialité ? « Qui change I'éducation change les hommes. »
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Une éloquence
revitalisée

La fete
révolutionnaire

L'éloquence
fille des
Lumiéres

Les évolutions
de la philosophie
des Lumieéres

Emigration
et novation

La L];élggdel comprise entre 1789 et 1800 offre
tante, volution apparait d’abord comme une « i

- o e 08 ant i

role» : leloguence est revitalisée par I'enjeu des grfnl(gjs dﬁ:gugrgtgﬁ Sd:t l1)::]\5

prouesses d’orateurs surdoués. Tous les grands hommes qui marquent cette
€poque sont des tribuns inspirés. Leurs discours. | 3 i

» leurs élans éti
formules percutantes annoncent le renouvellement de Ia progéoggigg?s? “

La violence des passions a occulté 'intérét esthéti i
. Hah . ) ! ue des grande festa-
tions patriotiques et po‘gulau'(?s3 directement inspirées pgr la Let?}re ad ﬁz?ﬁgleff sur
les spectacles : au ’theatr.e rigide Rousseau préférait déja la féte qui réunit les
hommes. Avec la Révolution, I'éloquence abandonne lacg

€lo haire et le barreau pour
descendre dans la rue et revenir & sa vocation premiere, la politique .

. Siles talentueux orateurs révolutionnaires ont tous fait de brillantes études de
rhétorique, ils n’en demeurent pas moins imprégnés des ceuvres philosophiques
du xvir siecle. Montesquieu, Rousseau, Voltaire, Diderot, d’Holbach leur ont

fourni un véritable répertoire d’idées et des modeles de style, méme si Robes-

pierre condamne les « amis de d'Alembert, charlatans politiques et méprisables
flatteurs ».

Alors que I'exaltation du vice chez Sade poursuit le travail de « subversion »
entrepris par la philosophie des Lumiéres, la dénonciation de la Terreur, au nom
de la liberté, suscite la poésie violemment engagée de Chénier. En revanche
I'Esquisse de Condorcet présente la Révolution comme une crise décisive qui va
assurer un progrés irréversible a toute I'humanité. Tous ces idéologues, qui

projettent la transformation de la société, inspireront la pensée libérale du
X siecle.

L’effondrement de la monarchie provoque un effort considérable pour expli-
quer des événements que personne n'avait prévus. Un publiciste comme Rivarol,
un romancier comme Sénac de Meilhan, un homme face i lui-méme comme
Chateaubriand, tous éloignés de I'action par I'émigration, expriment au travers de
formes littéraires diverses leur certitude que les événements sont irréversibles.
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L'esprit des Lumiéres

« Que I'Essai sur les révolutions reste pénétré
de T'esprit des Lumiéres, ne doit pas nous surpren-
dre : un jeune homme vivant a la fin du siécle
pouvait-il écouter lecon plus convaincante que
celle qui enseignait I'art et la nécessité de refaire la
société, de détruire les abus, de donner le bonheur
aux hommes par les institutions politiques ? Aristo-
crates ou bourgeois, tous ces jeunes gens éprou-
vaient la méme haine pour les abus et les injustices,
la mé&me attirance pour la simple vertu de 'homme
selon la nature. N'oublions pas que Robespierre,
Bonaparte et le duc de Chartres avaient choisi
comme bible le Contrat social et I' Emile, que tous
portaient un culte égal au Citoyen.de Genéve, a
Voltaire, se nourrissaient de Raynal et de Montes-
quieu et rafraichissaient leur ame dans les «Idyl-
les » de Gessner. Comment nous étonner que l'on
retrouve dans les aspirations de cette génération

P_OINTS r;a Vue CRITIQUES

Les mots

noter dés le début que I'Essai sur les révolutions est
un ouvrage nourri des idées et des sentiments qui
ont fomenté et fait la Révolution. »

Maurice REGARD, Essai sur les révolutions, Notice,
La Pléiade, © éd. Gallimard, 1978, p. 1377

Un jugement lucide
sur la Révolution

a [l'emporte-piéce de Rivarol
(1753-1801) n’excluent ni la profondeur du mora-
liste, ni la perspicacité de I'historien :

«Les vertus d’'un monarque ne doivent pas
&tre celles d’un particulier : un roi honnéte homme,
et qui n’est que cela, est un pauvre homme de roi.
Quand le peuple est plus éclairé que le trone,
il est bien prés d’'une révolution. C’est ce qui arriva
en 1789, ol le trone se trouva éclipsé au milieu des

née autour de 1770, par-dela les différences de lumiéres. »

tempérament et d’origine sociale, une identité | RvAROL, Maximes et Pensées,

intellectuelle et sentimentale ? Il est important de | éd. posth. 1808
. °

= Citations

ORATEURS REVOLUTIONNAIRES
«De l'audace, encore de l'audace,
toujours de I'audace », (Danton, Ap-
pel a l'Assemblée législative, 1792)

« Tout roi est un rebelle et un usurpa-
teur. »

« Les malheureux sont les puissances
de la terre. »

«Le bonheur est une idée neuve en
Europe. » (Saint-Just, Proclamations,
1793-1794)

«L’Europe prodigue son sang pour
river les chafnes de 'humanité ; et
nous pour les briser. » (Robespierre,
Discours du 7 mai 1794)

CONDORCET

« Ce serait un amour de I'égalité bien
funeste que celui qui craindrait
d'étendre la classe des hommes
éclairés et d'y augmenter les lumie-
res.» (Premier mémoire sur linstruc-
tion publique)

CHATEAUBRIAND
« Le mal, le grand mal, c’est que nous
ne sommes point de notre siécle. »

« Petite et faible dans le calme, la
liberté devient un géant dans la tem-
péte.»

«Il faut une religion ou la société
périt. » (Essai sur les révolutions)

RIVAROL

« C’est un terrible avantage de n'avoir
rien fait, mais il ne faut pas en abu-
ser. »

«|l faut attaquer I'opinion avec ses
armes : on ne tire pas des coups de
fusil aux idées.» (Maximes et Pen-
sées)

» Editions et Etudes *

Orateurs de la Révolution francaise,
par Furet et Halévy, La Pléiade,
Gallimard, 1989.

CHENIER: (Euvres complétes, par
Georges Walter, La Pléiade, Gal-
limard, 1940.

CONDORCET : Esquisse dun ta-
bleau historique des progrés de
lesprit humain, par Alain Pons,
Garnier-Flammarion, 1988.

SADE : La Philosophie dans le bou-
doir, par Yvon Belaval, Folio,
1984.

SENAC DE MEILHAN: LEmigré,
dans Romanciers du xvir siécle,
II, La Pléiade, Gallimard, 1965.

RIVAROL : Maximes et Pensées, Sil-
vaire, 1960.

CHATEAUBRIAND :  Essai sur les
révolutions, par Maurice Regard,
La Pléiade, Gallimard, 1978.

Etudes

Jean Fabre : Chénier, Hatier, 1965.

Catherine Kintzler : Condorcet, Folio,
1987.

Georges Dupuis : Politique de Cha-
teaubriand, Colin, 1967.
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VOCABULAIRE STYLISTIQUE ET RHETOR'QUE

Tous les mots suivis d'un astérisque sont expliqués de fagon plus approfondie dans le fome [

Abyme (Mise en) : insertion dans un
texte d’'un résumé, d’'une évocation
ou d’'une image de ce méme texte.
Ex. : Corneille, LMllusion comique
Moliere, LImpromptu de Versailles.
Se dit par extension d'une ceuvre
enchassée dans une autre de méme
nature. Ex. : le récit de la vieille dans
Candide.

Allégorie* : mode de pensée et d'ex-
pression consistant & employer des
personnifications & la place de no-
tions abstraites. Trés utilisée au
Moyen Age (et en poésie jusqu’au
xve siecle chez Marot) , on la retrouve
dans la Carte de Tendre de la Clélie
chez Mile de Scudéry, ou dans les
Fables de La Fontaine.

Allitération* : répétition des mémes
consonnes pour produire un effet
d’harmonie souvent imitative,

« Pour qui sont ces serpents qui sif-
flent sur nos tétes » (Racine, Phédre)

Anacoluthe rupture dans la
construction de la phrase.
« Et pleurés du vieillard, il grava sur
leur marbre
Ce que je viens de raconter »

(La Fontaine, Fables)

Anaphore* : répétition d"un mot (ou

d'une formule) en téte de phrases

(ou de membres de phrases) qui se

suivent.

« Rome, Uunique objet de mon res-

sentiment,

Rome, a qui vient ton bras d’immoler

mon amant,

Rome enfin que je hais.. »
(Corneille, Horace)

Antistrophe : second élément d’'un
hymne ou d'une ode, répondant a la
strophe et possédant le méme
schéma métrique que celle-ci.

Aphorisme : formule bréve et frap-
pante qui résume I'essentiel d'une
pensée.

« Avant donc que d'écrire, apprenez a
penser ! » (Boileau, Art poétique)
Apocope : disparition en fin de mot
d’un e caduc non élidable. Cette li-
cence poétique est fréquente chez
les potes de la Pléiade.

« Ekt comme un Aristarqu/ lui-méme
Sautorise » (Du Bellay, Regrets)

Apologue : court récit en prose ou
€n vers comportant une morale.

Assonance* : 1) terminaison de
vers fondée sur la ressemblance des
voyelles seules (procédé employé
couramment dans les chansons de
geste).

2) répétition expressive de la méme
voyelle ou de la méme diphtongue
dans une phrase ou dans un vers.
«Je fais souvent ce réve étrange et
pénétrant » (Verlaine, Mon réve fami-
lier)

Asyndéte* : forme de parataxe* ou
'on supprime les mots de liaison
(particules de coordination ou
conjonctions).

«lls demandent le chef/; je me
nomme/, ils se rendent. » (Corneille,
Le Cid)

Ballade : poéme de trois strophes
(huitains ou dizains) suivies d’un
envoi* égal & une demi-strophe. Ce
poeme a forme fixe, illustré par Vil-
lon, n’a rien de commun avec la
ballade romantique, poéme de forme
libre.

Césure : coupe placée dans un vers
entre deux groupes rythmiques. Cé-
sure médiane : coupe placée au
milieu d’un vers.

Champ lexical* : ensemble de mots
que 'on associe 3 une notion don-
née. Voltaire dans le Poéme sur le
désastre de Lisbonne utilise le champ
lexical de l'affectivité douloureuse :
«malheureux », « déplorable » (v. 1),
«douleurs» (v. 3), «affreuses»,
«malheureuses » (v. 5-6), « infortu-
nés» (v. 9), «lamentables », «hor-
reur» (v. 12)...

Champ sémantique* : ensemble des
significations que peut prendre un
mot. Ex. : la nature au xvir siécle peut
représenter un objet de description
(le paysage) ; un cadre privilégié
pour éprouver certains états d’ame
(d’ou le sentiment de la nature) ; un
modele que doit imiter l'art; les
qualités qui correspondent a l'es-
sence de 'homme (la nature hu-
maine) ; la pureté innocente d'un
état (état de nature) non encore
perverti par la civilisation et la
culture.

Chiasme* : reprise de deux mots ou
de deux idées dans I'ordre inverse.
« Il faut manger pour vivre et non
pas vivre pour manger. » (Moliére,
LAvare)

Chute* : dernier vers d’un sonnet ou
conclusion inattendue d’un texté en
prose.

«Aﬁn que vif et mort ton corps ne
soit que roses » (Ronsard, Comme
on voit sur la branche)

Coupe principale* (ou césure mé-
diane) : séparation placée au milieu
d’un vers entre deux groupes ryth-
miques.

«Albe vous a nommé/ je ne vous
connais plus. » (Corneille, Horace)

Coupe secondaire* : la coupe se-
condaire marque, par la séparation
de deux mots ou groupes de mots,
un accent secondaire qui peut I'em-
porter en intensité sur la césure
médiane.

« Le voici ;/ vers mon ceeur tout mon
sang se relire. » (Racine, Phédre)

Décasyllabe : vers de dix pieds.
« Ami Roland, de toi Dieu ait merci ! »
(Chanson de Roland)

Destinataire* : celui 4 qui s’adresse
une lettre ou un message (récep-
teur, auditeur).

Destinateur® : émetteur du message
destiné au destinataire (locuteur).

Dialectique (Mouvement) : mou-
vement d'une pensée qui résout par
une synthése I'opposition constatée
entre deux idées inséparables et
contradictoires, appelées thése et
antithése, et cela en unissant et en
dépassant ces deux idées.

Didascalie* : indication de mise en
scéne (et plus généralement tout
signe textuel n’entrant pas dans le
discours des personnages).

« Figaro, seul, se promenant dans
lobscurité, dit du ton le plus sombre »
“(Beaumarchais, Le Mariage de Fi-
garo)

Distanciation : au théatre et dans un
roman, recul pris ‘4 I'égard d’un
personnage, d'un genre littéraire ou
d’un récit.

Distinguo (Art du) : art de la dis-
cussion fine dans une argumentation

serrée.

Distique* : strophe ou couple de
deux vers rimant ensemble et for-
mant un sens complet.

« Ariane, ma sceur, de quel amour
blessée

Vous mourites aux bords oil vous
filtes laissée » . L
(Racine, Phédre)
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Dizain* : court poéme formé de deux
groupes de cinq vers sur quatre
rimes. La Délie de Maurice Scéve
comprend 449 dizains décasyllabi-
ques.

Eglogue : poéme pastoral dialogué,
mettant en sceéne des bergers — dont
la vie rurale sert de cadre au poéme
et en devient le sujet réel. L'églogue
(ou idylle) comporte une thémati-
que constante : le recueillement de-
vant la nature, la nostalgie de I'Age
d’or, I'éloge de la solitude et de la
campagne, une religiosité paienne et
un érotisme naif.

Elégie : poéme lyrique consacré & la
fuite du temps (Du Bellay, Regrets),
a un théme patriotique (Ronsard,
Elégies), & I'inspiration amoureuse
(Chénier, Elégies) ou a la tristesse
mélancolique (Lamartine, Médita-
tions).

Ellipse* : suppression dans une
phrase de mots qui devraient s’y
trouver.

« Yous en étes la cause, encore qu'in-
nocemment » (Corneille, Polyeucte)

Enjambement* : |'enjambement est
un rejet* ol la transgression sur le
vers suivant est moins marquée que
dans le rejet proprement dit.
« Belle, sans ornement, dans le simple
appareil
D’une beauté que l'on vient d'arra-
cher au sommeil »

(Racine, Britannicus)

Enonciateur* : producteur de mots
prononcés, écrits ou imprimés.
Enonciation* (Mode d’) : le mode
d’énonciation narratif distingue le
producteur du texte (Ex. : Marivaux
pour La Vie de Marianne) et le pro-
ducteur du récit inscrit dans
I'énoncé, c’est-a-dire le narrateur
(Ex. : Marianne racontant ses aven-
tures dans La Vie de Marianne). La
présence marquée de I'énonciateur
dans I'énoncé poétique peut caracté-
riser un genre (le lyrisme des son-
nets de Ronsard) par rapport & un
genre ou l'énonciateur est effacé
(Boileau, Le Lutrin).

Enonciation* (Situation d’) : acte
individuel consistant & produire un
énoncé linguistique dont la valeur
informative dépend du moment oit le
message est dit (ou écrit), de la
situation de [I'énonciateur, c’est-
a-dire des circonstances de I'énon-
ciation.

I

Envoi* : vers placés a la fin d'une
ballade (ou d’un autre poeme) pour
en faire 'hommage & quelqu’un.

Ex. : Villon, Ballade des pendus
Equivoquée* (Rime) : petite piéce
de poésie dans laquelle le mot ou les
mots en fin de vers sont repris par

des mots consonants qui prennent’

un sens différent.
« Bref c'est pitié d'entre nous rimail-
leurs
Car vous trouvez assez de rime ail-
leurs » }

(Marot, Petite Epitre au roi)

Focalisation* : point de vue choisi
par le romancier pour présenter les
objets, les étres ou les actions. La
«focalisation zéro » permet au narra-
teur omniscient d'affirmer sa propre
vision des événements et des senti-
ments sans que transparaisse dans le
récit aucune marque d’énonciation.
La «focalisation externe» offre le
point de vue d'un témoin extérieur,
sans que le narrateur intervienne
dans la perception ou I'interprétation
des choses. La « focalisation interne »
permet au romancier de déléguer a
un de ses personnages le récit des
événements : le point de vue est donc
celui du personnage.

Hémistiche* : demi-vers. Groupe de
syllabes distingué pour la césure :
l'alexandrin tend a se partager en
deux hémistiches égaux (6/6) ; le
décasyllabe comprend deux hémisti-
ches inégaux (4/6 généralement).

Hendécasyllabe : vers de onze
syllabes.

Hexasyllabe : vers de six syllabes.
Ce vers, usuel dans les chansons du
Moyen Age, est réhabilité par Théo-

Jphile Gautier.

« Peintre, fuis laquarelle » (Emaux et
Camées)

Homorime : un poéme homorine ne
comporte qu’une seule rime que I'on
retrouve a tous les vers.

Hypallage : attribution & un mot d’un
qualificatif convenant & un autre mot.
« Trahissant la vertu sur un papier
coupable » (Boileau, Satires)

Hyperbate : renversement de I'ordre
grammatical des mots pour substi-

tuer 1'ordre passionnel a I'ordre lo-

gique.

« Le matin elle fleurissait, avec quelle
grice vous le savez » (Bossuet, Orai-

son funébre d’Henriette d’Angleterre)

Hyperbole* : emploi d’'une expres-
sion exagérée ou emphatique, dé-
passant I'idée qu’elle est chargée de
mettre en relief.

« Roi le plus roi qui fut onc couronné »
(Marot, Epitre au roi)

Incipit : terme désignant les pre-
miers mots d’un texte ou d’un ou-
vrage (qui lui servent éventuelle-
ment de titre).

« Heureux qui comme Ulysse... »

(Du Bellay, Regrets)

Litote* : atténuation de I'expression
d’une pensée pour faire entendre le
plus en disant le moins.

« Va, je ne te hais point » (Corneille,
Le Cid)

Métaphore* : désignation d'un objet
ou d'une idée par un terme qui
convient pour un autre objet ou une
autre idée. La métaphore fusionne en
un seul les deux termes d’une com-
paraison (sans qu'aucun élément
introduise formellement cette com-
paraison).

« Déja la nuit en son parc amassait
Un grand troupeau d'étoiles vaga-
bondes. »

(Du Bellay, L Olive)

La métaphore est «filée» quand on
compléte le comparant par plusieurs
mots analogiques successifs, tou-
jours sans que le comparé soit ex-
primé.

Métonymie* : figure qui consiste a
désigner un objet par le nom d'un
autre objet, lié au premier par la
logique ou la pratique (une bonne
plume pour un bon écrivain).

Metre impair* : vers ayant un nom-
bre impair de syllabes. Ex. : I'hepta-
syllabes =vers de sept syllabes.

« Plutdt souffrir que mourir» (La
Fontaine, Fables)

Occurrence* : apparition d’'un mot,
d’une image ou d’un théme.

Omniscient* : caractéristique du
narrateur dans la focalisation* zéro.
L'auteur connait I'objet de partout,
sans obstacle ni contrainte. Ex. :
Voltaire, Candide, chap. 1.

Oxymore* : alliance de mots dont le
rapprochement est inattendu.

« Cette obscure clarté qui tombe des
étoiles » (Corneille, Le Cid)

Parataxe* : technique d’écriture
supprimant les particules de liaison.
« Madame de Castries.. aurait passé
dans un médiocre anneau, ni gorge,

VOCABULAIRE STYLISTIQUE ET

RHETORIQUE

ni menton, fort laide, l'air toujours en
peine. » (Saint-Simon, Mémoires)
Pentasyllabe : vers de cinq syllabes.
« Mon enfant, ma sceur » (Baudelaire,
Les Fleurs du mal)

Période* : longue phrase formée de
plusieurs propositions qui tendent
vers une unité de sens ; la derniére
proposition d’'une période s’appelle
une clausule.

Périphrase : tournure consistant a
dire en plusieurs mots ce que I'on
pourrait exprimer en un seul.

«Il'y a des lieux ot il faut appeler
Paris Paris et dautres o il la faut
appeler capitale du royaume. »

Pointe* : trait brillant et surprenant
amené 4 la fin de certaines formes
poétiques, en particulier I'épi-
gramme,

« L'autre jour dans un vallon

Un serpent piqua Jean Fréson.

Que croyez-vous qu’l arriva ?

Ce fut le serpent qui creva. »

(Voltaire)
La pointe est également caractéristi-
que de la préciosité.
Polyphonie : présence, dans un ro-
man par lettres, de nombreux cor-
respondants ; la pluralité des voix
conserve a chacune d'elles un carac-
tére actuel par I'usage de la premiére
personne et suppose une variété des
styles. Ex. : Laclos, Les Liaisons dan-
gereuses.

Polysémique* : mot susceptible de
prendre un sens différent selon la
situation (Ex. : plage = bord de mer,
espace de temps, face d’un disque,
planche horizontale a l'arriére d’'une
voiture) ou texte susceptible d'in-
terprétation différente (Ex. : La fin
de La Princesse de Cléves).
Prétérition : figure de style dans
laquelle on affirme passer sous si-
lence une chose dont on parle néan-
moins par ce moyen indirect.

«Je pourrais vous faire observer
que.., mais pourquoi m'étendre »
(Bossuet, Oraison funébre d’Hen-
riette d’Angleterre)

Quatrain* : strophe de quatre vers a
rimes plates (a, a, b, b), embrassées
(a, b, b, ), ou croisées (a, b, a, b).
Quintain* : strophe de cing vers sur
deux rimes.

Récurrence* répétition d’'une
image, d'un théme ou d’une struc-
ture syntaxique.

Rejet* : procédé par lequel un
groupe syntaxique entiérement ex-
primé dans un vers est complété par
une expression bréve, rejetée au
vers suivant.

« Il partit comme un irait; mais les
élans qu’il fit

Furent vains : la tortue arriva la
premiére. »

(La Fontaine, Le Liévre et la Tortue)

Rhétorique* : 1) art de bien parler
et, par suite, de présenter les idées
de la maniére la plus persuasive
possible ;

2) style oratoire. obéissant aux di-
verses regles techniques de 'art de
persuader.

Rondeau : le rondeau ancien (Char-
les d’Orléans), construit sur deux
rimes, est composé de deux qua-
trains et d’'un quintain en octosylla-
bes. Le rondeau nouveau (Marot),
construit sur trois rimes, est com-
posé d’un quintain, d'un quatrain et
d’un sixain en décasyllabes.

Rythme binaire* : rythme de vers ou
de phrases coupés en deux parties
généralement égales. Ce rythme, ap-
pliqué & l'alexandrin classique, faci-
lite paralleles et antitheses.

«Si vous fites vaillant, je le suis
aujourd’hui. » (Corneille, Le Cid)

Rythme ternaire* : rythme de vers
ou de phrases coupés en trois par-
ties égales.

« On méprisa lagriculture/, on em-
brassa des sectes/, et 'on oublia la
patrie. » (Rousseau, Discours sur les
Sciences et les Arts)

Sizain* strophe de six vers,
construite sur deux ou trois rimes.
Sonnet* : forme poétique qui s'écrit
d’abord en décasyllabes (Marot),
puis en alexandrins (Ronsard, Du
Bellay) . Il comprend 14 vers sur cing
rimes (féminines et masculines al-
ternées) : deux quatrains (rimes a,
b,b,a;a,b,b,a) et un sizain (deux
tercets de rimes ¢, ¢, d ; e, e,douc,
¢, d,ede).

Structure métrique* : structure d'un
vers, d'un poéme ou d'un texte en
prose étudiée en fonction de son
rythme, des césures, des coupes
secondaires, de l'alternance des
temps forts et des temps faibles.

Structure rapportée* : procédé qui
consiste & employer plusieurs élé-
ments a I'ouverture d’'un poéme et a
développer tout le poéme a partir de

ces mémes éléments sans en modi-
fier 'ordre.
« Des astres, des foréts et, d’Achéron
lhonneur,
Diane du Monde haut moyen et bas
préside,
Et ses chevaux, ses chiens, ses Eumé-
nides guide
Pour éclairer, chasser, donner mort et
horreur. »

(Jodelle)
Structure rythmique* : organisation
des éléments rythmiques séparés
par des coupes (ou césures). Ex. :
rythme ternaire.
« Toujours aimer, toujours souffrir,
toujours mourir» (Corneille, Su-
réna)
Structure strophique* : groupe-
ments de vers isométriques (tous les
vers ont le méme nombre de pieds)
ou hétérométrique (vers de mesure
différente) constituant une période
rythmique au sens complet. Ex. :
quatrain, tercet.

Style bas* : du point de vue du
niveau de langue et en relation avec
la hiérarchie des genres instaurée
par le classicisme, le style «bas»
correspond a un registre familier,
populaire (avec des expressions
imagées et des interjections), vul-
gaire (recourant a des injures et des
mots orduriers) ou argotique.

Style élevé* : Ie style élevé se carac-
térise par la recherche du vocabu-
laire, I'élégance des tournures, I'am-
pleur du style.

Syllabe accentuée* : syllabe sur la-
quelle porte I'intensité de la voix.
Syncope* : disparition d'un e caduc
a lintérieur d’un mot... Ex. : Don-
ras-tu ? pour Donneras-tu ?

Syntagme* : groupe de mots formant
une unité par son sens et par sa
fonction, a I'intérieur de la phrase.
Dans « Jaime/le luxe » (Voltaire, Le
Mondain) , « J'aime » est un syntagme
verbal, « le luxe » un syntagme nomi-
nal.

Tercet* : strophe de trois vers dans
un sonnet*.

Trimétre* : vers marqué de trois
accents principaux.

« Comme un infdme ! Comme un ld-
che ! Comme un chien ! » (Hugo, Cha-
timents)
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